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CINE

JuanVicente
Cordoba presenta
su documental
sobre el Pozo del
Tio Raimundo

Shani Gerszenzon

MADRID- Después de rodar
«Entrevias», JuanVicente Cérdo-
ba se quedé con ganas de «pro-
fundizarenelterreno delainmi-
graciéninterna;encémoduran-
te la posguerra, decenas de an-
daluces, manchegos y extreme-
fos acudieron al extrarradio de
Madrid para comenzar una
nueva vida», explica el realiza-
dor, que finalmente le dedicé a
este fenémeno social «Floresde
luna», que se estrena este vier-
nes. Para ello, Cordoba acudié a
la historia del Pozo del Tio Rai-
mundo, un barrio creado por
inmigrantesinterioresliderados
por José Maria Llanos, el «cura
rojo», unjesuita protegido porel
general Francoqueacabdunién-
dose al Partido Comunista.

El barrio comenzé a poblarse
amediados de los afios 50, épo-
ca en la que los inmigrantes tu-
vieron que construir sus chabo-
las durante la noche, a hurtadi-
llasdela policia. Lafalta de agua
y luzy, sobre todo, el barro, ha-
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Daniel Lavin (derecha) junto al actor japonés Juan Matsuo, protagonista de su opera prima

Como hacer un filme con 12.000 euros

El espanol Daniel Lavin presenta en el Festival de Gijon su primera pelicula, «Acrobats»,
un buen ejemplo del impulso que la cdmara digital ha dado al cine independiente

Elbarriolo cre6 un
grupo de inmigrantes
interiores que lider6

Daniel Lavin se instal6
en Tokio con una sola
idea: rodar su primer
largo. Ayer lleg6 a Gijony
ya prepara el segundo.

C. David Carrén

MADRID- ;Quénacionalidad tiene
una pelicula rodada en Tokio con
actoresjaponeses,denombreinglés
y dirigida por un espanol? Pues a
efectos de subvencion resulta abso-
lutamente indiferente, porque
«Acrobats», de Daniel Lavin (Ma-
drid, 1977)llegaaFestivalde Cinede
Gijon gracias alos 12.000 euros que
recaudd entre los mas cercanos y la
millonaria dosis de entusiasmo que
logré entre el equipo de rodaje. Na-
die en «Acrobats» ha cobrado un
yen,aunquepocosloadvertirfanpor
elresultado final.

Para Lavin, que ahora rueda el
«making off» de la primera cinta de
Isabel Coixet en Japon, el dinerono
fue un quebradero de cabeza a la
horade coger su cdmara digital: «L.o
fundamental al hacer una pelicula,
y mds atin cuando no dispones de
presupuesto, es tener energia y en-
tusiasmo y saber contagidrselos al
resto de personas implicadas en el
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proyecto,entender quelaslimitacio-
nes son sélo barreras que nos crea-
mos, que hay que experimentar,
inventar, sacarcosasdedondepare-
ce que no las hay, y, sobre todo,
echarle caran.

Su empuje logré que durante un
afo 11 espaiioles, 6 japoneses, 3
norteamericanos, unneozelandésy
unfrancésocuparansutiempolibre
en filmar mientras disimulaban,
pues no contaban con los permisos
necesarios para usar como platé las
calles de Tokio: «El equipo de “Acro-
bats” lo formamos gente joven, con
mucha hambre de hacer cine, asi

«Lo fundamental es el
entusiasmoy, sobre
todo, echarle cara»,
confiesa el director

quenomefuecomplicado.Cuando
alprincipiolesexplicabaatodosque
no habria dinero me respondian:
“Lo sabemos, no importa. ;Cudndo
empezamos.

El guién, gracias a que la actriz
principal le dej6 plantado justo an-
tes derodar, acabd por ser un tripti-

DOS MUJERES EN UN DESIERTO

Con el mismo dinero que Lavin,
12.000 euros, pero con una
estrategia distinta, Sergio Candel
se lanzo al rodaje de «Dos
miradasy, que logré estrenar el
pasado viernes. Tenia claro que
queria invertir ese dinero en filmar
una historia de amor entre dos
mujeres (Martha Larralde y Pilar
Alonso) en el desierto de San
Pedro de Atacama (Chile), aunque
no sabia hacia dénde iba a derivar
el guidn, sencillamente porque no

lo tenia escrito. El montaje final
de la cinta cuenta la historia de
una joven de 23 afios que regresa
al pueblo donde nacié su madre y
que ésta abandoné antes de que
ella naciera. La llegada significa el
descubrimiento de algunos
secretos de su pasado. La cinta ha
tenido una alta rentabilidad en lo
que a premios se refiere, entre los
que se encuentra el maximo
galardén del Festival de Cine
Independiente de Nueva York.
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co superpuesto de historias, donde
ladeshumanizacion delametrépo-
li nipona va ahogando a sus prota-
gonistas. Eldirector, apesardehaber
optado por una historia urbana
universal, consideraqueTokioresul-
ta definitivo para la cinta: «Sila hu-
biéramos rodado en otro sitio serfa
una pelicula totalmente diferente.
En el momento que cambias una
pieza del puzzle, ya es otro nuevon.

Estilovisual

Las secuencias huyen de la postal,
quizé porque el director ve las loca-
lizaciones como parte de su rutina:
«Una vez que te instalas a vivir en
una ciudad, el exotismo dura poco,
y lo que sigue es una tremenda cu-
riosidad porsaberdequéestahecha
lagente conlaque convives adiario.
“Acrobats” me ha permitido reme-
diarenpartelaignoranciaconlaque
llegué a este pais, pero el aprendiza-
jeeslargo». Sipor estaoperaprima
debiéramos vislumbrar su estilo,
aventurarfamos que estd mds pre-
ocupado por el encuadre, que por
multiplicar los didlogos: «El mejor
estilo que conozco es aquel que
cuentala historia delamanera mds
efectiva, sin adornos —apunta-—. Los
conflictos suelen estar en la cabeza
delospersonajes,nonecesariamen-
te enlo que dicen».

el padre Llanos

cian lavida alli muy dura. «Poco
a poco los vecinos adquirieron
unaespeciedenacionalismode
barrio», explica Cérdoba. A tra-
vésdetestimonios,documentos
y entrevistas con expertos, se
relata, en paralelo,unpasado de
penurias y miseria, y, al mismo
tiempo, un presente de bienes-
tar adquirido, pero en el que se
han perdido los valores con los
que el barrio nacié.

Laborenentredicho

La «contradictoria figura» del
cura Llanos jugé un papel fun-
damental enlalucha por conse-
guir una vida mejor para los
poceros, al crear un centro edu-
cativo y una serie de sindicatos
que reivindicaban viviendas
dignas para todos. «Llegé a ser
director espiritual de Franco,
pero de pronto le sobrevino la
necesidad de irse a salvar el
Pozo», recuerda el director. Pero
sulaboralli,aunqueimportante,
en ocasiones queda en entredi-
cho, yCérdoba quiso dejar claro
que, «<aunque se colocd al servi-
cio del barrio, nunca fue un
hombre angelical o un santo».
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